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Faceless

Angstbilder gegen die Angst

Angst l6scht die Gegenwart aus.

Sie speist sich aus einer Vergangen-
heit, die sich unkontrolliert tiber
die Gegenwart hinweg ausbreitet
und von der Zukunft Besitz ergreift.
Diese Angst zu bannen, indem man
Vergangenheit und Zukunft aus-
schaltet, ist das Versprechen des
Uberwachungsstaates. Ein Verspre-
chen, das die permanente Observa-
tion des 6ffentlichen Raums legiti-
mieren will welche den Traum vom
sorgenfreien Dasein im abgeschot-
teten Jetzt in einen real gewordenen
Alptraum verkehrt.

Manu Luksch erzéhlt von diesem
Alptraum im Vokabular des Science-
Fiction-Films — und mit dem Bild-
material, das sie den Betreibern
von Londoner Videotiberwachungs-
anlagen unter Berufung auf das
britische Datenschutzgesetz abge-
rungen hat. In fantastisch-poeti-
scher Verkettung lasst sie beklem-
mend vertraute Stadtansichten zum
Schauplatz eines Schicksalsszena-
rios werden, in dem eine Frau den
schockhaften Ausbruch aus einer
,Echtzeit“-Welt erlebt, die der um-
fassenden Kontrolle eines anony-
men Systems unterworfen ist.

Einst gesichts- und geschichtslos
wie die Menschen, die auf den von
den Betreibern der Videoliberwa-
chung herausgegebenen Aufnahmen
(aufgrund der gesetzlichen Rege-
lung zum Schutz der Privatheit) un-
kenntlich gemacht wurden, taucht
die Protagonistin von Faceless mit
ihrem plotzlich wiedererlangten
Gesicht aus einem Datendasein
hervor und in eine vergessen ge-
glaubte Geschichte ein.

In spiegelbildlicher Umkehrung
des gescheiterten Befreiungsakts,
in welchem das Trauma dieser
Bewusstwerdung letztlich miindet,
traumatisiert Faceless (ber die
ebenso stimmungsvoll wie unheim-
lich bebilderte Metaerzéhlung einer
Gesellschaft, deren Selbstbewusst-
sein im Zerrbild ihrer medialen
Hyperpréasenz zu verblassen droht.
(Robert Buchschwenter)
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Images of Fear, against Fear

Fear blots out the present. It feeds
on a past that spills over uncontrol-
lably into the present; it takes
possession of the future. Vanquis-
hing this fear by eliminating past
and future is the promise of the
Big Brother state. This promise is
contrived to legitimise the constant
observation of public space, which
turns the dream of a carefree
existence in an isolated present
into a nightmare reality.

Manu Luksch employs the vocabu-
lary of science-fiction film to draw
us into this nightmare. Crucially,
she uses only images obtained
from the operators of CCTV video-
surveillance systems in London,
under the terms of a British law
governing access to data. In a
fantastic and poetic concatenation,
she transforms oppressively famil-
iar views of the city into locations
of a fateful scenario, in which a
woman is thrust into a startling
escape from the perpetually ad-
ministered present of ‘Realtime’.

Once as faceless and devoid of
history as the other individuals
anonymised in the recordings by
the CCTV operators (to comply with
privacy legislation), the film's pro-
tagonist abruptly regains her face,
and casts off her former existence
as a bit of data to dive into her
stolen past.

In a mirror image of the failed

act of liberation that the trauma

of this realization incites, Faceless
succeeds in traumatising its view-
ers by means of an equally atmos-
pheric and weirdly illuminated
metanarrative — that of a society
whose self-understanding is oc-
cluded by its dazzling media hyper-
presence. (Robert Buchschwenter)

Translation: Steve Wilder
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Des images de la peur pour
vaincre la peur

La peur anéantit le présent. Elle se
nourrit d’un passé qui, sans crier
gare, submerge le présent et prend
possession de I'avenir. Conjurer cette
peur en abolissant passé et avenir,
telle est la promesse de I'Etat de
surveillance. Une promesse qui tend
a légitimer I'observation permanente
de I'espace public et transforme le
réve d’'une existence sans probleme
dans un immédiat étanche en cau-
chemar devenu réalité.

Manu Luksch nous conte ce cauche-
mar en utilisant le vocabulaire des
films de science-fiction — et le maté-
riau visuel qu’elle a réussi a acquérir
aupres des controleurs du systéme
londonien de vidéo-surveillance, en
vertu de la loi britannique sur la
protection des données. Dans un
enchafnement fantastico-poétique,
elle transforme des vues de la ville,
d’une familiarité troublante, en
théatre d’un scénario fatidique :

une femme est brutalement projetée
hors du « monde du temps réel »

qui était soumis au contréle absolu
d’un systéme anonyme.

Anciennement sans visage ni vécu,
comme les personnes rendues non
identifiables sur les enregistrements
fournis par les opérateurs vidéo (con-
formément a la loi sur la protection
de la vie privée), la protagoniste de
Faceless, retrouvant soudain son
visage, se trouve rejetée hors de son
existence de donnée et plongée dans
une histoire qu’on pensait oubliée.

Quand la prise de conscience trauma-
tique aboutit au renversement

en son contraire de I'acte libérateur
voué a I'échec, Faceless fait, par

le biais d'images aussi évocatrices
qu’angoissantes, le métarécit boule-
versant d’une société dont I'identité
est en passe de disparaitre dans
I'image déformée de son hyper-
présence médiatique.

(Robert Buchschwenter)

Traduction: Frangoise Guiguet
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